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NA PRZESTRZENI DZIEJOW MYSLI LUDZKIE) WIELOKROTNIE PODE)-

MOWANO PROBY DEFINIOWANIA ZNAKU. PROBLEMATYKA ZWIAZANA

Z TYM POJECIEM, JAK ROWNIEZ CALY SZEREG POCHODNYCH KWESTII

SZCZEGOLOWYCH ZAJMOWALY UMYSLY WIELU WYBITNYCH ZNAWCOW

- PRZEDSTAWICIELI ROZMAITYCH DZIEDZIN NAUKI: FILOZOFOW, SE-

MIOLOGOW, PSYCHOLOGOW CZY PSYCHOGRAFOLOGOW; LECZ TAKZE

| PRZEDSTAWICIELI SZTUKI, W TYM TEORETYKOW, JAK ROWNIEZ SA-

MYCH TWORCOW. ISTOTNYM JEDNAKZE WYDAJE SIE FAKT, 1Z WIELU

SPOSROD NICH DOKONYWALO ANALIZY ZNAKU PRZEWAZNIE NIE BIO-

RAC POD UWAGE OTOCZENIA W JAKIM ON SIE ZNA)DOWAL LUB TEZ

SYTUAC)I W JAKIE) WYSTEPOWAL. TYMCZASEM - CO NALEZY PODKRE-

SLIC - ZNAK NABIERA PELNEGO ALBO WLASCIWEGO ZNACZENIA DO-

PIERO WOWCZAS, GDY UWZGLEDNIA SIE ROWNIEZ JEGO OTOCZENIE.

INNYMI SLOWY SEMANTYKA ZNAKU UWARUNKOWANA )JEST NIE TYL-

KO JEGO WLASCIWOSCIAMI, ALE NADTO PEWNYMI ELEMENTAMI JEGO

OTOCZENIA'.
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Mieczystaw Wallis owe elementy otoczenia znakéw, wspdlokre-
$lajace jego znaczenie, nazywa ,okolem znaku”. Rozréznia réwniez
trzy rodzaje takiego okola: ,okole semantyczne”, czyli otoczenie innych
znakéw - to, co zwykle nazywa sie kontekstem; ,okole pragmatyczne’, czyli
splot spraw i czynnosci, w jakie dany znak jest uwiktany, sytuacje, w jakiej
wystepuje. Do okola pragmatycznego wypowiedzianego zwrotu jezykowe-
go nalezy m.in. to, co zwykle nazywamy towarzyszqcq mu ,ekspresjq” -
intonacja gtosu, sita i tempo wypowiadania, mimika i gest. Trzeci rodzaj
owego okola to ,okole fizyczne” - elementy otoczenia fizycznego, w ktérym
ten znak sie znajduje - stale lub czasowo - ktdére wspdtokreslajq jego zna-
czenie?. Wlasciwie kazdy znak otoczony jest wymienionymi okolami
- wspélokredlajacymi w réznym stopniu jego znaczenie.

W obrazach - dzietach malarskich - funkcje okola znaku i rodza-
jéw tego okola peini caly entourage, w jakim gest graficzny wystepu-
je: forma, kompozycja, koloryt, samo uzycie gestéow graficznych, np.
w konwencji tekstu, w zwiagzku z tym i sasiedztwo poszczegdlnych
znakoéw - gestéw graficznych. Role ta peini réwniez emocja, jaka to-
warzyszy stawianiu poszczegdélnych §ladéow, gestow, ekspresja, nacisk,
wybér narzedzia, forma czy konwencja samego obrazu. Ten sam wyraz
moze np. miec¢ rézne znaczenie, w zaleznosci od zdania w jakim wystepuje,
w zaleznosci od epoki, kraju, srodowiska spotecznego, itd. w zaleznosci od
tego, kto, gdzie i kiedy go wypowiada (tzw. ,zwroty okazjonalne”), w jakich
okolicznosciach i w jakim otoczeniu fizycznym?®. Znak zatem moze wy-
wotaé¢ w odbiorcy okre$lona mys$l o przedmiocie innym niz on sam,
zaréwno dzieki pewnym swym wilasno$ciom, jak rowniez dzieki pew-
nemu okolu.

Jednym ze szczegdélnych przypadkéw wspomnianego wczeéniej
okola semantycznego (czyli kontekstu) jest ,pole semantyczne”.
M. Wallis wyja$nia, ze jest to [..] taki uktad - przestrzenny lub czasowy,
lub jeszcze jakis inny, w ktérym pewien znak przybiera rézne znaczenia
w zaleznosci od miejsca, jakie on lub pewne jego elementy zajmujq w tym
uktadzie*. Inaczej méwiac, znaczenie pewnego znaku zalezy nie tylko
od jego ksztattu i znakéw sasiadujacych, ale takze od miejsca, jakie on
albo pewne jego elementy zajmuja w danym ukladzie®.

Réwniez w dziele malarskim znaczenie znakéw - gestéw graficz-
nych - ich interpretacja, a takze interpretacja calego ukladu, moze
zmieni¢ sie niekiedy radykalnie, w zalezno$ci od polozenia danego
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gestu graficznego na catej ptaszczyzZnie obrazu. Istotna wydaje sie tutaj
grafologiczna interpretacja potozenia poszczegédlnych gestéw w danym
ukiadzie, jak réwniez symboliczny wymiar zwlaszcza automatycznego
wyboru miejsca dla pewnego gestu graficznego na ptaszczyznie - w tym
wypadku obrazu. Nalezatoby w tym miejscu wspomnie¢ takze o hipo-
tetycznym istnieniu szczegélnego jezyka, nazwijmy pozaludzkiego, jak
réwniez o przekazie, jaki wyrazany moéglby by¢ w tym jezyku - zwilasz-
cza w paratekstualnych kompozycjach. Patrzac na gest graficzny i jego
polozenie w kontekscie istnienia takowego jezyka i przekazu, widaé¢, ze
miejsce danego gestu odgrywa znaczaca role.

Je$li zesp6l automatycznie nakre$§lonych gestéw graficznych lub
pojedynczy gest bedziemy interpretowac w kategoriach jakiego$ okre-
§lonego i szczegdblnego tekstu, to przekaz, jaki zawarty jest w tym
tekscie i jego oddzialywanie - mozemy zatozy¢ - w jakim§ stopniu
uwarunkowane jest potozeniem danych czesci sktadowych tegoz ,tek-
stu”, czyli gestow graficznych. Zatem ten sam znak znaczy co$ in-
nego w réznych cze$ciach obrazu i to, mozna powiedzieé, wlasciwie
niezaleznie czy wyboér tego miejsca nastepuje automatycznie, czy tez
z udziatem woli autora. Wplyw podswiadomosci na racjonalne i §wia-
dome wybory cztowieka jest niezaprzeczalny i tzw. §wiadome wybory,
w tym wypadku miejsca dla danego gestu, rowniez otwieraja szerokie
pole analiz dla grafologéw.

Innymi przykladami pél semantycznych moga by¢: uktad dziesiet-
ny lub széstkowy, lub n-owy w arytmetyce, w ktérym cyfra przesu-
nieta o jedno miejsce na lewo zyskuje warto$¢ dziesie¢ lub sze$¢, lub
n razy wieksza. Kolejnym polem jest szyk wyrazéw w zdaniu jezykéw
analitycznych, ktéry moze zmieni¢ zasadniczo ich sens, lub pozbawi¢
go w ogdle. Przykladem pola semantycznego bylo takze ,pole” tarczy
herbowej w heraldyce $redniowiecznej. Dzielono je zazwyczaj na kilka
czes$ci: dwie, cztery lub dziewie¢, z ktérych kazda miala swoja nazwe
i wéréd ktérych istniata okre$lona, Scista hierarchia. Zazwyczaj przy
podziale na dziewie¢ cze$ci pole Srodkowe bylo najbardziej uprzywilejo-
wane i najdostojniejsze. W nim to umieszczano zwykle herb ojcowski.

Wiele p6l semantycznych mozna spotka¢ réwniez w malarstwie,
rzezbie i architekturze $redniowiecznej. Zasadniczo mozna je okre$li¢
jako pola ,goéra - dét”, ,$rodek - boki”, ,strona prawa - strona lewa’,
,potudnie - péinoc”, ,wschéd - zachdd”, ,glebia - powierzchnia™.
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W sztuce okresu $redniowiecza istnial caly kod symboli zwigzanych
réwniez z przestrzenia i umiejscawianiem poszczegélnych elemen-
téw, takze ich hierarchia w tejze przestrzeni, czy to w malarstwie, czy
w architekturze. Tworzone byly nawet cale ksiegi zawierajace spisy
takich koddw.

Wszystkie wymienione pola semantyczne mozna podzieli¢ na dwie
grupy. W pierwszej z nich znak umieszczony w pewnym miejscu pola
wspoélokre$la jego znaczenie, lecz nie ma charakteru warto$ciujace-
go. W drugiej grupie znajduja sie np. pola tarcz herbowych lub pola
sztuki §redniowiecznej, w ktérych to umieszczenie znaku w okreélo-
nym miejscu pola jest wyrazem oceny, méwi o wiekszej lub mniejszej
wartoéci albo kwalifikuje je jako pozytywne lub negatywne. Dziela
malarskie kwalifikuja sie do jednej lub drugiej grupy lub tez do obu
grup jednocze$nie.

Jak widzimy - znaku (w tym réwniez gestu graficznego), nie nale-
zy rozpatrywac jako odosobnionego elementu lecz - jak pisze Pierre
Giraud - nalezy [..] ujmowad go w jego réznorodnych zwiqzkach z innymi
znakami’. Doda¢ nalezy, iz w naszym wypadku mowa jest tutaj nie tyl-
ko o znakach umownych, zwlaszcza znanych systeméw jezykowych,
ale takze o calym spektrum znakéw ikonicznych.

W $wietle tego, co do tej pory zostalo powiedziane na temat roli
pdl semantycznych i ich wplywu na znaczenie samego znaku, w tym
réwniez i gestéw graficznych w kompozycjach malarskich, wtasci-
wym wydaje sie stwierdzenie, ze w zasadzie kazdy $lad gestu czlo-
wieka, wykonany w okredlonym polu lub przestrzeni, ma charakter
semantyczny. Dla psychologéw, psychiatréw, filozoféw, a zwlaszcza
tej grupy znawcéw zajmujacych sie grafizmem cztowieka, warto$¢ pol
semantycznych i ich wplyw na sam znak - jego znaczenie - jest nie-
mal zasadnicza. Wziecie pod uwage réwniez tego aspektu podczas
analizy (np. grafologicznej) daje szanse na uzyskanie pelniejszego
obrazu danej osoby, jej osobowo$ci, pewnych i szczegélnych jej skion-
nosci i w ogole catej kondycji. Ponadto poszczegdlne $lady nabieraja
réwniez charakteru liter tego specyficznego i wyjatkowego jezyka,
jakim moze by¢ cate ,wnetrze” cztowieka, jego osobowo$¢, tempera-
ment i duchowo$¢.
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GEST GRAFICZNY KOJARZONY Z LITERA

Pierwsza i zasadnicza mys$la wywolana obrazem automatycznie na-
kre$lonych gestéw graficznych w dzielach malarskich - zwlaszcza
tych o charakterze paratekstualnym - jest myS$l o jakim$ tajemniczym
i niezrozumiatlym pi$mie. Patrzac na nie my$li sie o pismie. Czym
jest to uwarunkowane? Otéz calo$¢ rozgrywa sie w sferze skojarzen
i one wydaja sie by¢ tutaj podstawa. Zwyczaj i umowa wyznaczaja
w tym miejscu zakres dokonujacego sie skojarzenia. Z punktu widzenia
psychologicznego, znak wywotuje u odbiorcy mysl o przedmiocie, innym
niz on sam, dzieki skojarzeniu przez stycznosé. Nie jest to jednak indywi-
dualne, dowolne, luzne skojarzenie, lecz skojarzenie wyrdznione, ustalone
przez zwyczaj panujqcy w danej grupie spoteczne;j..2.

Kompozycje paratekstualne wywotuja mys$l i skojarzenie — u pew-
nej grupy ludzi - o pidmie i literze, gdyz dla tejze grupy ludzi gesty
graficzne uzyte w takich kompozycjach posiadaja cechy, ktére klasy-
fikuja je w tych skojarzeniach jako litery, a calo$¢ jako tekst zapisany
w jakim§ - cho¢ nieznanym - systemie pisma. Zwyczajem panujacym
w danej grupie jest kojarzenie pewnych ksztattéw i ciagéw tych ksztal-
téw z literami, tekstem i pismem. Wspomniane dziela malarskie wy-
wotluja reminiscencje pisma, cho¢ nie sa pismem w konwencjonalnym
znaczeniu. Mozna powiedzie¢, ze dla pewnej grupy jest to pismo, cho¢
nie pojmowane w tradycyjnym znaczeniu, jest bowiem niezrozumiate
albo nie dajace sie zrozumie¢ lub odczyta¢ konwencjonalnymi metoda-
mi. Zbiory gestow graficznych oznaczaja zatem pismo, a gesty graficz-
ne oznaczaja litery, gdyz wywotuja mys$l o piSmie i literze. Oczywiscie
mowa jest tutaj o geScie graficznym uzytym w konkretnej konfiguracji
w okre$lonym okolu semantycznym, o ktérym mowa byla wczesnie;j.

Pamieta¢ nalezy takze i o tym, Ze stopief poznania odgrywa bar-
dzo wazna role w $wiadomym przyjeciu znaku (gestu graficznego),
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czyli w tym wypadku my$lowego przyblizenia go do ksztattu litery
i skojarzenie jej (pojecia litery, rozumienia go i wyobrazenia) z obser-
wowanym gestem graficznym. Pochodzenie, intelekt itd. majg tu swoj
wplyw, jak réwniez: Silna stylizacja znaku, poprzez swoje ograniczenia
pomaga w odszukaniu formy istniejqcej w pod$wiadomosci®.

Gest graficzny uzyty w konkretnym, szczegdélnym kontek$cie, ze-
stawieniu i entourege’u (konkretne okole semantyczne), przestaje by¢
jedynie gestem. Traci on woéwczas swéj referencyjny charakter i staje
sie litera, niejako nabierajac jej znaczen.

Istotnym w tym miejscu jest rowniez stwierdzenie, Zze odbiér cia-
gbéw gestow graficznych w kategoriach pisma uzalezniony moze by¢
takze od $rodowiska. O powstawaniu wyobrazenia decyduje uktad li-
nii i plam, sposéb spostrzegania przez odbiorce, ale takze jego znajo-
mo§¢ tradycji i konwencji, nastawien percepcyjno-intelektualnych pa-
nujacych w danym $rodowisku spotecznym i w danej epoce. Badania
z zakresu psychologii spostrzegania, zwlaszcza te przeprowadzone
w ostatnich latach, potwierdzaja coraz petniej i jednoznacznie okresla-
ja zachodzace tu procesy. Wiadome jest takze to, ze proces przecho-
dzenia od pewnego spostrzezenia do pewnego wyobrazenia dokonuje
sie nie tylko w wyniku prostego skojarzenia przez podobiefistwo.
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ZNAKI IKONICZNE -
ICH KRAG A GESTY GRAFICZNE

Znakami ikonicznymi sg wszelkiego rodzaju podobizny, w peinym
tego slowa znaczeniu. S3 to podobizny malarskie, rzezbiarskie, gra-
ficzne, fotograficzne, filmowe, wiec konsekwentnie takze podobizny
liter, podobizny wszelkiego rodzaju tekstéw itd. Za jedna z pierwszych
postaci pisma powszechnie uznawane jest pismo obrazkowe (pikto-
grafia), sktadajace sie w wiekszosci z uproszczonych znakéw ikonicz-
nych. W widowiskach teatralnych okre$lamy tym terminem réwniez
zaréwno same ciata aktordéw, jak i ich stroje, mimike i ruchy, a takze
dekoracje. Wiele sposrdd tancé6w ma charakter ikoniczny - tzw. ,tance
obrazowe”, np. nadladujace ruchy zwierzat.

Elementy ikoniczne, zwlaszcza w postaci gestéw nasladujacych
okre$lone czynnoSci, zawierajg sie w praktykach magicznych, obrze-
dowych, religijnych, zabawach dzieciecych. Zatem samo wykonanie
gestu (sam gest, ale jeszcze nie gest graficzny - cho¢ i on takze) klasy-
fikuje sie jako znak ikoniczny. Oprécz sfery wzrokowej znaki ikonicz-
ne spotykamy takze w sferze stuchowej. Wszelkiego rodzaju zwroty
onomatopeiczne - czyli dZwiekonasladowcze - w jezykach etnicznych
peinia funkcje elementéw ikonicznych. Znajduja sie wéréd nich wyra-
zy nieodmienne typu: ,bec”, ,buch”, ,trach”, ,ciach” albo nasladujace
glosy réznych zwierzat, np.: ,miau”, ,kukuryku”; a takze wyrazy takie
jak np. wyraz polski ,kukutka” i wyraz tacinski ,cuculus”, ktére to sa
znakami umownymi, powstatymi ze znakéw ikonicznych przez doda-
nie wladciwej dla danego jezyka koncéwki (przyrostka).

Znaki umowne samodzielne mogq reprezentowaé przedmioty: spostrze-
gane zmystowo i te, ktdére nie sq postrzegane zmystowo, fizycznie i psy-
chicznie, jednostkowe i ogélne, konkretne i abstrakcyjne. Natomiast znaki
ikoniczne mogq reprezentowaé tylko przedmioty postrzegane zmystowo
(wzrokowo lub stuchowo)''.
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PRZEMIANA GESTOW GRAFICZNYCH
ZE ZNAKOW IKONICZNYCH W ZNAKI UMOWNE

Jak juz wspomniano wcze$niej, prosty gest moze by¢ klasyfikowany
jako znak ikoniczny. W wyniku uzycia go w okre$lonej konfiguracji,
a takze skojarzen, o ktérych réwniez juz byla mowa, gesty graficzne
wspoéltworzace okre$lone dziela malarskie moga zatraci¢ swéj iko-
niczny charakter i sta¢ sie znakami umownymi. Na mocy zwyczaju lub
umowy znaki ikoniczne, zwtaszcza schematy, mogq funkcjonowaé w pew-
nym kontekscie jako znaki umowne'2. Schematy, funkcjonujace jako zna-
ki umowne (np. uproszczony rysunek t6zka w kolejowym rozkladzie
jazdy, zastepuje wyrazenie ,wagon sypialny”) zatracaja niekiedy swoj
charakter ikoniczny i staja sie znakami umownymi.

W wypadku zapiséw zlozonych z ciggdédw automatycznych gestéw
graficznych mozna méwié o pewnego rodzaju schematyzacji lub jej
proébie. Forma znakéw automatycznych, wyrazajacych np. konkretng
ceche osobowoS$ci, zostaje poddana pewnemu przeksztalceniu, w wy-
niku ktérego przybiera forme zblizong w swym wygladzie do czcionki
badz pieczeci i tym samym sugeruje znormalizowany juz wczeéniej
przez kogo$ ksztalt litery - jest on kojarzony z takowym, przez co
dodatkowo wskazuje na umowny charakter gestu graficznego, takze
tego wykonanego automatycznie. Wyglad pieczeci lub czcionki staje
sie wiec jakby typograficznym odpowiednikiem swobodnie nakreslo-
nego $ladu. Sam natomiast gest graficzny - automatyczny, patrzac
z innego punktu widzenia - ma poniekad juz schematyczny charakter.
Jest niejako litera wcze$niej wspomnianego, hipotetycznego ,poza-
ludzkiego pisma”, a takZe schematem samej cechy np. osobowo3ci.

Kolejnym aspektem znaczacym dla sposobu odczytywania i inter-
pretowania zespotéw gestéw graficznych w obrazie w kategoriach tek-
stu jest fakt, ze wobec tychze zespoléw gestéw mozemy zajaé postawe
badZ asemantyczna, a wiec traktowac je jako przedmioty, nie bedace
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znakiem, badZ postawe semantyczna, a wiec traktowa¢ je jako znak.
Gdy zajmujemy wobec nich postawe asemantyczna, wowczas staja sie
one jedynie nic nie znaczacym deseniem. Jednak gdy zajmujemy wo-
bec nich postawe semantyczng, mozemy je interpretowaé i ,odczy-
tywaé” na wielu ptaszczyznach, w tym réwniez w kategoriach litery
badZ symbolu; a w przypadku zespolu gestéw w kategoriach pisma
czy tekstu. Nalezy doda¢, ze prace malarskie, w tym takze kompozy-
cje paratekstualne, ktére daja sie interpretowaé na wiele sposobdw,
stanowia poniekad analogie do wyrazéw homonimicznych w dziedzi-
nie znakéw jezykowych. [..] kierunek plastyki nowoczesnej, dla ktérego
utarta sie nazwa ,sztuki optycznej” (op-art) operuje nieraz wieloznacz-
nosciami tego typu. W zwiqzku z tym zwrécono tez uwage na operowanie
wieloznacznymi deseniami w mozaikach antycznych'®.
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WARTOSC INFORMACYJNA

ZNAKOW IKONICZNYCH.

WARTOSC INFORMACYJNA GESTOW
GRAFICZNYCH UZYTYCH W OBRAZIE

Wiemy juz, ze miedzy znakiem ikonicznym a jego reprezentantem -
przedmiotem, ktéry reprezentuje znak ikoniczny, ale takze i samodziel-
ny znak umowny (inaczej przedmiot reprezentowany) zachodzi podo-
bienstwo wygladu. Polega ono na podobienstwie uktadu elementéw -
linii, plam barwnych, bry}, tonéw, niekiedy nadto na podobienstwie sa-
mych elementéw. Dzieki takiemu podobieistwu znak ikoniczny moze
zapoznawac¢ odbiorce z wlasnodciami (konkretnymi cechami) swego
reprezentowanego obiektu. Innymi stowy: moze mieé¢ wartoé¢ infor-
macyjna. Analogicznie gest graficzny - jako znak ikoniczny - obrazuje
np. okre$long forme ekspresiji, a przez to takze cechy osobowo$ci, nadto
informuje nas o pewnej cesze charakteru osoby wykonujacej éw gest.

Jest on lub moze by¢ takze cze$cig osobliwego pisma, o ktérym
parokrotnie byla juz mowa. Obrazuje wéwczas jaka$ wyjatkowa, od-
mienng litere, taka, ktéra posiada wszystkie z cech klasyfikujacych ja
jako przedmiot, ktéry jest literg. Mozna powiedzieé, ze jest to obraz
powstaly na bazie jedynie pewnych jej cech, ktére ja jako taka klasy-
fikuja. Kontynuujac, litera kompozycji paratekstualnych obrazuje te
wilasnie pewne cechy, a przez to poniekad sama idee litery. Zatem, roz-
patrujac wiadciwos$ci obrazujace gestu graficznego, juz w tym aspek-
cie mozna stwierdzié, ze posiada on warto$¢ informacyjna. Nalezy
jedynie doda¢, ze stopien podobienistwa znakéw do reprezentowanego
przez nie przedmiotu jest w poszczegélnych przypadkach rézny, wiec
i wartoé¢ informacyjna znakéw ikonicznych bedzie takze rézna.
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OBRAZ SACRUM ZAWARTY
W GESCIE GRAFICZNYM

Silne dzialanie sugestywne znakéw ikonicznych prowadzito u wielu
ludéw do utozsamiania wszelkiego rodzaju podobizn béstw do nich sa-
mych, a w konsekwencji do oddawania im takze czci. W obawie przed
tzw.batlwochwalstwem, jak wiadomo, zwlaszcza wniektérychreligiach
monoteistycznych (np. judaizm, czy islam) zakazano wykonywania
podobizn postaci ludzkich lub zwierzecych, a to w konsekwencji do-
prowadzito do calkowitego wyeliminowania ich ze sztuki, zwlaszcza
ze sztuki sakralnej. Odnoszac ten aspekt do samych automatycznych
gestow w kompozycjach malarskich, w tym réwniez o charakterze pa-
ratekstualnym i prébujac znalez¢ choé¢ dalekie, badz jakiekolwiek ana-
logie, warto pokusi¢ sie o pewna refleksje i hipoteze. Otéz mozna zalo-
zy¢, ze gest — czy automatyczny zapis — w jakim$ stopniu dotyka, lecz
w nieco odmienny sposéb, zjawiska obrazowania tego, co, powiedzmy,
jest cho¢ czescia boskiej natury. Cata teologia religii monoteistycz-
nych, w tym takze chrze$cijaniska, okresla sacrum cztowieka jako prze-
strzen nalezaca do Boga i przez niego ukonstytuowana, zawierajaca
Jego zywy obraz. Czlowiek jest obrazem Boga. Moéwilidmy réwniez,
Ze juz w prostym geS$cie, w tym takze graficznym, moze kry¢ sie i za-
wiera¢ informacja o ,wnetrzu” czlowieka wykonujacego gest, wiec
analogicznie réwniez i informacja o przestrzeni sacrum tegoz czlo-
wieka. Zatem hipotetycznie mozliwe jest, Ze kompozycje utworzone
z gestow graficznych - automatycznych - i poszczegélne gesty gra-
ficzne w nich zawarte, poniekad przekazuja nam - oczywiscie w spo-
s6b niedostowny - informacje réwniez o przestrzeni samego Boga,
wiec takze i o Jego obrazie.
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SYMBOL. GEST GRAFICZNY JAKO SYMBOL

Pod pojeciem ,symbol” kryje sie jeden z najbardziej wieloznacz-
nych terminéw filozofii, estetyki i teorii sztuki. By} on réznie poj-
mowany i réznie interpretowany, nawet tak szeroko, ze za sym-
bol uznawano kazdy twér kultury. To, co jedni brali za symbol,
inni nazywali znakiem i analogicznie - to, co dla jednych bylo
symbolem, dla drugich znakiem umownym (Janina Kotarbinska).

Ja za$ sklaniam sie ku rozumieniu terminu ,symbol” - zreszta po-
dobnie jak pozostalych terminéw - w takim znaczeniu, w jakim uzywa
ich Mieczystaw Wallis. Symbolem w jego rozumieniu [...] jest przedmiot
spostrzegany zmystowo, istniejqcy w przyrodzie, albo wytworzony lub uzy-
wany przez cztowieka i majqcy zdolnosé wywotywania w odbiorcy mysli
o przedmiocie innym niz on sam, nie na podstawie podobienistwa, jak znak
ikoniczny, i nie na podstawie zwyczaju lub umowy, jak znak umowny, lecz
na podstawie pewnej analogii miedzy nim, a tamtym przedmiotem, analo-
gii czesto dalekiej i trudno uchwytnej'>. Na przyktad lew moze wywotaé
w odbiorcy mys$l o sile lub mestwie, zatem moze by¢ dla odbiorcy sym-
bolem sity lub mestwa. Pomiedzy lwem a mestwem lub sila nie ma
podobienistwa wygladu, ani réwniez wiez miedzy nimi nie jest sprawa
jedynie zwyczaju lub umowy. Lwa nie da sie w tym wypadku zastapié
np. komarem, ktéry symbolem sity lub mestwa raczej by¢ nie moze.

Jak pisze Wallis, symbole moga by¢ ustalone przez zwyczaj lub
umowe, zblizaja sie one woéwczas do znakéw umownych (symbole
ustalone) lub moga by¢ nieustalone, chwiejne (nazywamy je wéwczas
symbolami nieustalonymi). Kontynuujac, symbol moze by¢ przedsta-
wiony za pomoca znaku ikonicznego albo tez wymieniony, wzgled-
nie opisany, za pomocga znakéw umownych. W sztukach plastycznych,
zwlaszcza w malarstwie lub rzezbie, spotykamy sie nie z samymi
symbolami, ale ze znakami ikonicznymi symboli.
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W przeciwienstwie do znaku, ktéry zawsze jest wytworzony lub
uzywany przez pewna istote zyjaca, symbol moze byé wytworzo-
ny lub uzywany przez pewna istote zyjaca lub nie. Znak ma zwykle
funkcje trojaka: reprezentuje pewien przedmiot inny niz on sam (funkcja
reprezentacyjna), wywotuje mysl o tym przedmiocie (funkcja komunika-
tywna) i wyraza mysl swego wytwércy lub uzytkownika (funkcja ekspre-
syjna). Symbol ma funkcje reprezentacyjnq i komunikatywnq. Funkcje
ekspresyjnq ma natomiast tylko wtedy, gdy jest wytworem istoty zyjqcej,
objawem czyjejs psychiki'®. Gest graficzny w obrazie - dziele malar-
skim - jak najbardziej posiada funkcje ekspresyjna. Zgodnie z tym po-
gladem symbole nie sq znakami. Majq one jednak pewne cechy wspdlne
ze znakami. Sq czyms$ posrednim miedzy znakami a ,nieznakami’, miedzy
przedmiotami semantycznymi a przedmiotami asemantycznymi'’.

Seweryna Wystouch natomiast w swoich opracowaniach - w wy-
niku nieco odmiennego od prezentowanego do tej pory (jakkolwiek
w moim odczuciu, dopowiadajacego i uzupeiniajacego) rozumienia po-
jecia ,znak ikoniczny” - konstruuje takze znaczenie terminu symbol.
Stwierdza ona, ze nie podobienstwo do reprezentowanego przedmiotu,
lecz konwencja decyduje o ikoniczno$ci znaku. Wedlug niej Aby moz-
na byto mowic o znaku ikonicznym, konieczne jest nadanie przedmiotowi
pewnej funkcji semantycznej ,wskazania na’, ,odwzorowywania”, a to od-
wzorowywanie dokonuje sie nie na zasadzie podobienistwa, lecz oparte jest
na przyjetej przez nadawce i odbiorce konwencji'®. Réwniez rozwazania
Umberto Eco dotyczace definicji znaku ikonicznego ksztaltowaty sie
w podobny sposéb. Autor ten akcentowat role kodéw rozpoznawczych
i kodéw graficznych!®.

Seweryna Wystouch pisze [..] co intuicyjnie okreslamy jako podobien-
stwo, jest w gruncie rzeczy okreslonq konwencjq nadania czy konwencjq
odbioru. Spostrzezenia te potwierdza fakt, ze podobietistwa rysunku i mo-
delu nie potrafiq odczytaé mate dzieci oraz ludzie, ktérym obce sq kanony
sztuki europejskiej [...]*°. J. Lalewicz natomiast, zdaniem S. Wyslouch,
udowodnit [...], Ze znak ikoniczny przedstawia jedynie posrednio, wyposa-
Zony jest wylqcznie w cechy niezbedne, konieczne do identyfikacji przed-
miotu?'. Znak ikoniczny za pomocq kresek narysowanych na plaszczyz-
nie tylko wyznacza przedmiot odwotujqc sie do okreslonych konwencji
i do wiedzy odbiorcy. W tym ujeciu zanika tradycyjna przepasé miedzy
znakiem ikonicznym, a znakiem symbolicznym?? [...] znak ikoniczny moze
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reprezentowaé szerszq catosé, sugerowaé wieloznaczny i abstrakcyjny
,plan tresci”, a zatem moze stac sie symbolem rozumianym jako specyficz-
na ,interdyscyplinarna” figura, ktéra nie jest jednostkq leksykonu jezyka
naturalnego, ale zostata wtérnie wymodelowana?s.

Koiiczac, cheiatbym wskazaé na jeszcze jeden wazny aspekt, mia-
nowicie na tzw. ,utekstowienie” przedmiotu i procesy, ktére temu
towarzysza, powodujac, tym samym, ze przestaje on peini¢ funkcje
instrumentalna i nabiera znaczen réwniez symbolicznych. Krzesto
jest przedmiotem codziennego uzytku, lecz gdy odpowiednio bogato
zostanie wyposazone, stanie sie tronem, ktéry to jest symbolem wia-
dzy. Aby przedmiot pelnit funkcje symbolu, musi zosta¢ wydobyty
z naturalnego otoczenia i zostaé swoiscie wyposazony. Idac za tym to-
kiem rozumowania, znak - gest graficzny uzyty np. w konwencji lite-
ry, w obrazie - staje sie symbolem, gdy zaczyna co$ wiecej dodatkowo
oznaczad. Staje sie utekstowiony, zsemiotyzowany, a wiec wyposazony
w te cechy, ktére dodaja mu znaczen i wartosci, np. odmienno$¢, nie-
wyjadnialno$¢ czy tajemniczo$é. Symbol bowiem moze powstac i funk-
cjonowac tylko jako zsemiotyzowany przedmiot czy fragment przedmiotu
tudziez jego obraz, tudziez jego nazwa**. Ponadto gest graficzny oznacza
cechy ,czlowieka wewnetrznego” (termin teologiczny), a takze jego
caty rozwdj, duchowa kondycje, predyspozycje fizyczne, kulturowe,
bagaz do$wiadczen. Jest zatem najbardziej autentyczna ,litera czto-
wieka”. Méwi o cechach indywidualnych konkretnej osoby, lecz takze
o tych uniwersalnych, wspélnych dla pewnej grupy ludzi, a by¢ moze
i dla kazdego. Jest symbolem tego obszaru istniejacego w czlowie-
ku, ktéry - zwlaszcza wedlug teologéw - jest okre§lany fundamentem
czlowieczenstwa.
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EPILOG

MECHANIZM POWSTAWANIA SYMBOLU.
WARUNKI PRZEMIANY ZNAKU IKONICZNEGO -
GESTU GRAFICZNEGO - W SYMBOL

Istnieja cztery sposoby, jakie wyrédznia Seweryna Wystouch, inicju-
jace proces przeksztalcania znaku ikonicznego w symbol. Pierwszym
z nich jest tzw. szczegdlne ,wyizolowanie” przedmiotu, wyrwanie go
z naturalnego kontekstu. Wyizolowanie pojedynczego gestu graficz-
nego powoduje, ze przestaje on by¢ zwyklym automatycznie nakre$lo-
nym $ladem na plaszczyznie. Poprzez zwrécenie na niego szczegdlnej
uwagi i w wyniku tegoz wyizolowania gest graficzny nabiera wagi
symbolu, wiec dodatkowych warto$ci i znaczen. Juz nie jest to zwyktly
gest graficzny, uzyty w paratekstualnej konwencji; staje sie literg -
tajemnicza, sugerujaca i sygnalizujaca istnienie jakiej§ ukrytej infor-
macji, wprowadza niepokéj, intryguje, pobudza cheé rozszyfrowania
i odczytania go. Innym rodzajem takiego wyszczegélnienia, zwlasz-
cza w obrazach o charakterze paratekstualnym, moze by¢ wydobycie
i przeksztalcenie w piecze¢ badz czcionke pewnego pojedynczego ge-
stu lub zespotu gestéw - o czym byla mowa juz wczesnie;j.

Kolejna i najczestsza zarazem metoda, o ktérej pisze Wystouch,
przeksztalcenia znaku ikonicznego w symbol jest takie ,zderzenie”
go z innymi znakami, ktére tworzy cato$¢ znaczaca. Inaczej méwiac
umieszczenie znaku w okre$lonym kontek$cie powoduje, Ze nabiera on
warto$ci symbolu. Wcze$niej byla mowa takze o tzw. okolu seman-
tycznym, jak réwniez o szczegdélnym rodzaju tegoz okola, mianowicie
o polu semantycznym i ich wplywie na znaczenie znaku. Terminami
tymi postuguje sie¢ M. Wallis w swoich opracowaniach. S. Wystouch
natomiast wskazuje, Ze zaréwno okole semantyczne, jak i pole seman-
tyczne moga mie¢ zasadniczy wplyw na przemiane znaku ikoniczne-
go w symbol. Zderzenie gestu graficznego lub zespolu gestéw z ich
otoczeniem - a wiec kolorytem, forma, fakturg, struktura oraz wspoét-
istnienie z innymi znakami, wreszcie umieszczenie go w okre$lonej
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konwencji otoczenia - tworzy calo$¢ znaczaca i wywotuje w odbiorcy
my$l, w ktérej nastepuje kojarzenie gestu graficznego z co$ symbolizu-
jacym znakiem, ze znakiem bedacym symbolem, wreszcie np. z litera.

Czesto mamy do czynienia z symbolami utworzonymi dzieki
szczegoélnej konfiguracji calkowicie neutralnych znakéw ikonicznych.
Pewien gest graficzny, jak i pewne otoczenie nie musza nie$¢ ze soba
symbolicznych, skomplikowanych znaczen, natomiast w zestawieniu
nabieraja rangi symbolu. Ta konfiguracja i oczywiscie przyjecie po-
stawy semantycznej, staja sie kluczem do stawania sie, nawet pro-
stych znakéw, symbolami. Na plakacie chopinowskim Trepkowskiego
(1955) zestawione zostaty dwa znaki: wierzby stojqce w pustym pejzazu
oraz - u dotu - schematycznie narysowana klawiatura. Zestawienie tych
znakow ,znaczy” co$ wiecej niz ‘pejzaz’ i ‘muzyka’, symbolizuje polski ro-
dowdd i atmosfere muzyki Chopina?®.

Jako trzecia wymieniona jest przez S. Wysltouch metoda, w kté-
rej znak ikoniczny moze staé sie symbolem w wyniku deformacji.
Deformacja odbiera znakowi referencyjny charakter, sygnalizuje widzo-
wi, Ze nie o zwykle przedstawienie tu chodzi, kaze mu szukac znaczen
symbolicznych?®. Poprzez doprowadzenie gestu, jego ksztaltu, do
uproszczonej, niemal piktogramowej formy (np. pieczeé) sam au-
tomatyczny gest graficzny ulega nieznacznej deformacji, jednak
pozwalajacej odczytaé¢ go w ewidentnie literniczym kontek$cie (ty-
pograficznym). Wydaje sie, ze taki znak jest cze$cig konkretnego,
wczedniej znormalizowanego, a przez co komu$§ (obserwatorowi)
juz znanego alfabetu - kodu jezykowego czy literniczego (o czym
takze byla mowa). Mozliwoéci tego rodzaju deformacji i prze-
ksztalcen, jak mozna sie domys$laé, jest bardzo wiele, tak duzo,
jak np. liczne sa odmiany krojéw pism w réznych alfabetach i co wie-
cej, ich liczba stale ro$nie, w zalezno$ci od potrzeb i kontekstu uzycia
danego kroju. Rzecz jasna, tak przeksztatcony gest graficzny przestaje
juz by¢ swobodnym, automatycznym gestem, jednak znaczna czes¢
pierwotnego ksztaltu zachowuje (tzw. rdzen), a nabierajac, powiedz-
my, znormalizowanego charakteru, w zestawieniu ze swobodnymi
gestami graficznymi nabiera takze dodatkowych znaczen i spotego-
wanego wyrazu.

Innym, czwartym w kolejnoéci, sposobem przemiany znaku iko-
nicznego w symbol - wymienianym przez S. Wystouch - jest opatrzenie
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go ,komentarzem jezykowym” [..], ktdry uchyla referencje, skutkiem cze-
go znak traci charakter jednostkowy i staje sie wieloznaczny, kieruje uwage
na problemy ogdlne, czesto abstrakcyjne?’. Opatrzenie obrazéw tytutem
Zapis, a takze podtytutem, np. Inskrypcja czy Epitafium (Marek Kulig,
Zapis-Epitafium, rok 20006), jednoznacznie okre$la kontekst uzytych
znakéw - gestéw graficznych. Wéwecezas, gdy tytul bezposrednio su-
geruje odbiorcy tekstualny charakter obrazu, niemal automatycznie
gesty graficzne, zwlaszcza w kompozycjach paratekstualnych, zostaja
zinterpretowane, skojarzone i odczytane jako jaki$§ szczegélny rodzaj
litery, a w catoéci - jako nieznane albo niezidentyfikowane symbole.

Zapis, ktéry w pozawerbalnym jezyku z pewno$cia znaczy co$
konkretnego (oznacza), a takze przez swdéj kursywny charakter, uzyty
w okre§lonym entourage’u - okolu semantycznym, w naoczny sposéb
staje sie symbolem osoby piszacej (grafologia). Rowniez osoba piszaca
wyraza, poprzez gesty graficzne, symbole nieznanego pisma - pisma we-
wnetrznego, najbardziej autorskiego. Artur Wéjtowicz w swojej ksiazce
Grafologia dla zaawansowanych pisze: Gtéwnaq zasadq grafologiczngq jest
umiejetnosé wykorzystywania w analizie pisma Swiadomej wiedzy o sym-
bolu, réwniez w aspekcie liniowym i przestrzennym. Pismo jest znakomitym
zapisem mysli w sposob liniowy, czyli od - do, w ktérym umiejetnie tqczy sie
symboliczne odniesienia. Kazda forma komunikacji jest komunikacjq symbo-
liczng. Piszqc jakiekolwiek zdanie, nie potrafimy réwnoczesnie oddaé wszyst-
kich swoich mysli. Mozemy je natomiast zapisac po kolei. Z drugiej strony
kazde stowo jest niczym innym jak symbolem i mozna je analizowaé symbo-
licznie, czyli wielowymiarowo?®. Ten tok rozumowania przenie§¢ mozna
w zasadzie bezpodrednio na sposéb interpretacji zaréwno pojedynczego
gestu, jak i catych ciagéw gestéw graficznych. Ponadto wspomniany juz
tytut Zapis - Epitafium sugeruje, ze sam, powiedzmy, ,tekst” w obrazie
o charakterze paratekstualnym, mimo ze wyrazony w niezrozumiatych
znakach, powinien i na pewno co$ znaczy. Tytut wraz z podtytutem su-
geruje odbiorcy interpretowanie (odczytywanie) obrazu w kategoriach
tekstu, a interpretacja ta rowniez odbywac¢ sie moze na plaszczyznie
symbolicznej. Inaczej méwiac, jednostkowe znaczenie znaku ikoniczne-
go - gestu graficznego - zostaje rozszerzone (zmienione) przez tytul.
Komunikat jezykowy sprawia, ze gest graficzny moze znaczy¢ wiecej
niz przedstawia, staje sie cze$cia ,planu tresci” sugerowanego tytutem
i faktycznie ,znaczy” wiecej niz tylko to, ze jest gestem graficznym.
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MAREK KULIG

The Role of Semantic Field in Image

The text entitled The Role of Semantic Field in Images includes both basic
and derived ideas connected with signs considered as graphic gesture
used in images. Kulig uses his intuition in order to find out when free-
hand signs placed on surface can be interpreted as iconic signs, codes and
as symbols. Also, he tries to find out in what conditions we can interpret
particular signs. Kulig analyses the influence of surrounding areas of
signs, surrounding semantic areas (and graphic gesture) and semantic
fields on the meaning of signs.

The text is based on a part of Kulig’s PhD thesis entitled Inscription -

gestures as letters and symbols in pictures (2010).



